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RESUMO

O presente estudo tem como objetivo a investigacdo de como utilizar a fotografia como recurso das aulas de
Artes do Ensino Fundamental (Anos Finais). Considerando as experiéncias vivenciadas por este meio visual, é
possivel adaptar em sala de aula para um melhor rendimento das mesmas, pois é necessario que no cenario atual
da educacdo e da sociedade o professor consiga desenvolver novas metodologias que acompanhem toda essa
mudanca tecnolégica e interativa, buscando dessa forma, através da implementacdo de novas propostas,
despertar o interesse e a criatividade dos alunos, bem como, estimular os alunos a se tornarem seres reflexivos e
criticos na busca do conhecimento. Para a realizacdo deste, foram usadas as metodologias bibliograficas e
documentais, recorrendo assim, a fontes diversificadas e também com tratamento analitico, para que fosse
possivel trazer a veracidade de que o tema necessita. Embora, ainda ndo seja um tema tdo recorrente em sala de
aula, este estudo possibilita uma abordagem dindmica, para que assim, os educadores percorram um caminho
que possibilite cada vez mais introduzir esse recurso nas aulas de Artes dos Anos Finais do Ensino Fundamental.
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ABSTRACT

The present study aims to investigate how to use photography as a resource in Art classes in Elementary School
(Final Years). Considering the experiences lived by this visual medium, it is possible to adapt it in the classroom
for a better performance of the same, because it is necessary that in the current scenario of education and society
the teacher is able to develop new methodologies that accompany all this technological change and interactive,
seeking this way, through the implementation of new proposals, arouse the interest and creativity of students, as
well as stimulate students to become reflective and critical beings in the pursuit of knowledge. To accomplish
this, the bibliographical and documental methodologies were used, thus resorting to diverse sources and also to
analytical treatment, so that it was possible to bring the veracity that the theme needs. Although it is not yet a
recurrent theme in the classroom, this study enables a dynamic approach, so that educators may follow a path
that makes it increasingly possible to introduce this resource in the Art classes of the Final Years of Elementary
School.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho se constitui como uma pesquisa qualitativa, pois de acordo com Minayo

(2000, p. 21 e 22) esta “responde a questdes muito particulares”. Sendo assim, esta “se
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preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado”
(MINAYO, 2022). Com natureza bésica, pois tem como objetivo gerar novos conhecimentos,
que se tornardo Uteis para o avanco de uma determinada area, sem aplicacdo de préatica
prevista. Esse tipo de pesquisa envolve verdades e interesses universais.

Foram adotados os procedimentos bibliograficos e documentais. Segundo Fonseca
(2002) qualquer trabalho cientifico inicia-se com uma pesquisa bibliogréafica, que permite ao
pesquisador conhecer o0 que ja se estudou sobre o0 assunto. J& a pesquisa documental recorre a
fontes mais diversificadas e dispersas, sem tratamento analitico, tais como: tabelas
estatisticas, jornais, revistas, relatorios, documentos oficiais, cartas, filmes, fotografias,
pinturas, tapecarias, entre outros.

Este trabalho possui como objetivo a investigar como utilizar a fotografia como
recurso das aulas de Artes do Ensino Fundamental (Anos Finais). H& muitos anos atras, mas
precisamente, cerca de seis mil anos atras, surgiu a necessidade de registrar os fatos ocorridos,
desde entdo esses registros foram sofrendo modificacdes, até se transformar na respectiva
fotografia, que € a representacdo real desses fatos. Visto que desde seu surgimento, como
modelo convencional, a fotografia veio sofrendo varias outras mudancas até os dias atuais,
quando passa a ser totalmente digital, mudancas estas que serdo abordadas no decorrer do
trabalho.

Como justificativa, percorre o entendimento de como a fotografia pode se tornar um
contedo das aulas de artes do Ensino Fundamental (Anos Finais), buscando acompanhar as
diferentes transformacfes que a sociedade moderna vem apresentando, sendo esta um
importante meio de registro da histéria, utilizada em diferentes modalidades dentro do ensino
de Artes.

E possivel compreender a importancia das diferentes formas de utilizar a tecnologia na
sala de aula, sendo a fotografia uma tecnologia da informacdo e da comunicacdo sendo
necessaria sua utilizacdo como uma proposta de ensino, de modo a acompanhar o contexto
das transformacdes tecnoldgicas inseridas dentro e fora da sala de aula.

A partir dessas modificacfes da tecnologia, a escola passa assumir um papel diferente
da que tinha anteriormente, que apenas ela era a detentora do saber, hoje provadamente que 0
conhecimento é livre e cada vez mais aberto a todos por meio das diferentes tecnologias e

meios de pesquisa. Surge entdo a necessidade do professor acompanhar essas tecnologias e



‘ INSTITUTOS FEDERAIS
INSTITUTO FEDERAL 7

fazer a insercéo em seus planejamentos de aula, para que haja uma dialogicidade entre ele e 0s
alunos.

A partir da aceitacdo pela presenca de dispositivos em sala, de forma insistente pelos
alunos, surgiu a idéia dessa pesquisa. Que a partir de estudos exploratérios tedricos, buscou
compreender esse universo que cada dia mais se faz presente no cotidiano dos docentes e
discentes.

Partindo da idéia central do trabalho, na qual se apresenta a Fotografia como uma
proposta de ensino para as aulas de Artes do Ensino Fundamental, a fim de que com essa
proposta suscitem conhecimentos novos, de forma a provocar por parte dos alunos uma
postura criativa e ativa durante a insercdo desse ensino.

O atual registro de fotografias tem se dado atraves dos celulares smartphones, do qual
comumente faz parte do cotidiano da sociedade brasileira. Ao observar essa crescente
demanda em introduzir as novas tecnologias em sala de aula, inclusive na forma de registrar
acontecimentos, foi chegada a seguinte indagagédo para a pesquisa: Como utilizar a fotografia
como componente curricular nas aulas de Artes do Ensino Fundamental (Anos Finais)?

Em resposta a indagacdo, espera-se que com esse estudo seja possivel compreender
como a fotografia pode ser trabalhada como componente curricular nas aulas de artes do
Ensino Fundamental. Tendo como objetivo geral a investigacdo de como utilizar a fotografia
como recurso das aulas de Artes do Ensino Fundamental (Anos Finais). Ampliando-se para 0s
seguintes objetivos especificos: Compreender a evolugdo histdrica da fotografia; Analisar a
fotografia como conteddo curricular das aulas de artes; Propor atividades relacionadas a

fotografia para alunos do Ensino Fundamental (Anos Finais).
2 NOTAS HISTORICAS E TEORIAS SOBRE A FOTOGRAFIA

A fotografia percorreu uma trajetoria de séculos até ao que temos hoje, totalmente
digital e de facil acesso. Segundo Bueno (2017) “a historia da fotografia ¢ o resultado de
pesquisas cientificas e experimentais realizadas por varias pessoas, a partir de estudos de
processos da luz, fendmenos 6ticos e quimicos.” Para 0 mesmo autor, o desejo de fixar uma
imagem atrelado ao conhecimento sobre a sensibilidade quimica é o que estimulou a
existéncia da fotografia (BUENO, 2017).
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Para Monteiro (2008) “as imagens acompanham o processo de hominizagdo e de
socializacdo do homem desde a pré-historia; elas perpassam a vida e a organizagdo social,
ordenando a rela¢do entre os homens e destes com o visivel e o invisivel.”

Seguindo a ideia de que a fotografia seguia conflitante as artes plasticas da época,
conforme o autor Bueno (2017) “a fotografia no inicio da historia era vista como uma
concorrente das artes plasticas. Nascia naquela época uma espécie de conflito entre as
linguagens da pintura e da fotografia (...)”.

Segundo Gomes (1996) a fotografia € uma forma expressiva de imortalizar uma
situacdo e seu espaco fisico inseridos em uma subjetividade do realismo virtual/digital, o que
cabe perfeitamente no processo de ensino de cidaddos criticos, reflexivos, conscientes e
engajados de que nossa sociedade necessita.

Segundo o autor Régis Debray (1993, p.354) as imagens, contrariamente as palavras,
sdo acessiveis a todos, em todas as linguas, sem competéncia nem aprendizado prévios.
Conforme o autor a funcdo social da imagem esta “ligada a producao de um duplo do morto
visando a presevacdo de sua memoria.” (DEBRAY, 1994, p.22-30)

Segundo Santaella (2005, p. 296-307), o mundo das imagens pode ser dividido, em
termos de diferentes, como formas de producéo, circuitos de circulacéo, formas de recepcéo e
de estatuto das imagens no tempo, e em trés paradigmas: pré-fotogréafico; fotografico e o pos-

fotografico. Conforme Monteiro (2008):

O paradigma pré-fotografico esta relacionado ao conjunto das imagens produzidas
de forma artesanal pela m&o do homem, dependendo de sua habilidade e imaginacéo
para plasmar o visivel. Trata-se de imagens produzidas pela méo do artista, que
guardam a sua marca e a aura de objetos Unicos. Elas tm uma circulacdo restrita,
sobretudo, feitas para serem expostas em galerias e museus (MONTEIRO, 2008, p.
171).

Sobre o paradigma fotografico, Monteiro (2008) cita que:

[...] diz respeito as imagens produzidas por conexao dinamica e captacgdo fisica de
fragmentos do mundo visivel com a mediacdo de um aparato Gtico-mecénico: a
camera fotogréfica (a caixa-preta), de video ou de TV. Imagens produzidas com 0
auxilio de um aparelho mecéanico e visando a sua reproducdo em série. Perdem a sua
aura de objeto Gnico e passam a circular em diferentes meios, sobretudo nos jornais,
revistas, outdoors publicitarios, etc. (MONTEIRO, 2008, p.172).

J& o paradigma pdés-fotografico, de acordo com Monteiro (2008, p. 172) diz que: “se
refere as imagens sintéticas e infograficas (virtuais), pré-modelizadas e matematicamente

elaboradas através do computador.” Levando a percebe a importincia da fotografia nessa
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interpretacdo, pois ela marca o pardmetro para a existéncia de um pré-fotogréafico e de um
pos-fotogréfico.

O paradigma fotografico é herdeiro da cdmara obscura, utilizada desde o
Renascimento. O dispositivo foi sendo aperfeicoado e tornou-se capaz de capturar uma
imagem latente em suporte sensivel a luz, desencadeando a fotografia. A maquina fotografica
(o dispositivo técnico) media o enfrentamento entre o olhar de um sujeito (o fotégrafo) com
um referente (a realidade), que é observado e tem sua luz (fluxo fotbnico) capturada através
de uma lente em uma superficie sensivel. O ato fotografico € o fruto de um corte, tanto no
campo visual (espa¢o) quanto na duragdo (tempo), constituindo-se em um fragmento separado
e embalsamado do mundo para a posteridade. (MONTEIRO, 2008, p. 172)

A fotografia passou por um longo percurso, que segundo Dubois (1993, p. 23-56), este
pode ser pensado em trés tempos: 1) a fotografia do real (0 discurso da mimese); 2) a
fotografia como transformacdo do real (o discurso do codigo e da desconstrucao); 3) a
fotografia como um traco do real (o discurso do indice e da referéncia).

O primeiro (o discurso da mimese), de acordo com Monteiro (2008) “ a fotografia foi
apresentada como um auxiliar precioso para a ciéncia e para as artes em geral”. O potencial da
fotografia de repertoriar os recantos mais distantes do mundo, auxiliando as expedicfes
cientificas, bem como de reproduzir as obras de arte antigas visando ao seu estudo, conferiu-
Ihe o estatuto de espelho do real. (MONTEIRO, 2008, p. 173)

O segundo momento (o discurso do codigo e da construcdo) € caracterizado pela
denuncia da fotografia como transformacdo do real. De acordo com Monteiro, este momento

ocofrre:

Entre o final do século XIX e inicio do século XX, apontou-se a falsa neutralidade e
a reducdo do real produzida pela fotografia. Primeiramente, ela produzia um corte
no fluxo do tempo, o congelamento de um instante separado da sucessdo dos
acontecimentos. Em segundo lugar, ela era um fragmento escolhido pelo fotégrafo
através da selecdo do tema, dos sujeitos, do entorno, do enquadramento, do sentido,
da luminosidade, etc. (MONTEIRO, 2008, p.173).

No terceiro momento (o discurso do indice e da referéncia) “a fotografia transformava
o tridimensional em bidimensional, reduzindo a gama de cores e simulando a profundidade do
campo de visdo. Além de tudo isso, ela também era uma convencdo do olhar herdada do
Renascimento e da pintura: o fato de que seria necessario apreender para poder “ver”. Ou seja,
questionava-se a exatiddo, o realismo e a universalidade desse tipo de imagem.”
(MONTEIRO, 2008, p. 173)
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Segundo Dubois (1993, p. 61), a fotografia se distingue de outros sistemas de
representacdo como a pintura e o desenho (dos icones), bem como dos sistemas propriamente
linglisticos, enquanto se aparenta muito com o dos signos como a fumaca, a sombra, a poeira,
a cicatriz, e as ruinas. Para ele, a fotografia seria um indice, pois esta guardaria um elo fisico
com o seu referente.

Segundo Roland Barthes (1982, p. 11-25), “a fotografia ¢ uma imagem hibrida, pois
construida em parte por um aparelho técnico que captaria um real puro e em parte por uma
mensagem com conteudo histérico, social e cultural.” Demonstrando essa mesma relagdo, o
autor Monteiro (2008) cita que:

A fotografia é uma convencdo do olhar e uma linguagem de representacdo e
expressao de um olhar sobre o mundo. Nesse sentido, as imagens sdo ambiguas (por
sua natureza técnica) e passiveis de mdltiplas interpretacdes (em relacdo ao meio
através do qual elas circulam e do olhar que as contempla). Por isso, para a sua
interpretacdo, é necessaria a compreensdo e a desconstrucéo desse olhar fotografico,
através de uma discussdo tedrico-metodologica, que permita formular problemas

histéricos e visuais, no sentido de que a dimensdo propriamente visual do real possa
ser integrada a pesquisa histérica (MONTEIRO, 2008, p. 174).

De acordo com Kossoy (1989), um dos maiores pioneiros em fotografia do Brasil,
aponta para a necessidade de pensar a triade sujeito (fotdgrafo), técnica (equipamento) e
assunto (a historia do tema abordado). Para o autor, “a fotografia tem uma primeira realidade
ligada ao momento de producéo da imagem pelo fotografo, e uma segunda realidade ligada a
circulacdo e aos usos posteriores da imagem em contextos e periodos posteriores, sob formas
que nao foram previstas pelo fotégrafo no momento de producdo da imagem” (KOSSOY,
1989).

Conforme Mauad (2004, p. 19-36), em seus estudos sobre cidade e fotografia, onde a
mesma estabeleceu para sua analise das imagens fotograficas cinco categorias espaciais que
abrangem tanto o plano do contetdo quanto o da expressao: o espaco fotografico, o espaco
geografico, o espaco do objeto, 0 espaco da figuracdo e o espago da vivéncia.

De acordo com Mauad (2004): | — Espaco fotografico: Compreende o recorte espacial
processado pela fotografia. Incluindo-se a natureza do espago, como se organiza, que tipo de
controle pode ser exercido na sua composicao e a quem este espaco esta vinculado: amador ou
profissional; Il — Espaco geogréafico: Compreende o espaco fisico representado na fotografia.
Procura-se caracterizar os lugares fotografados, a trajetéria de mudancas ao longo dos anos

que a colecdo cobre e nessa trajetdria as oposicGes cidade e campo, fundo artificial e natural e
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espaco interno e externo; Il — Espaco do objeto: Compreende o0s objetos fotografados
tomados como atributos da imagem fotografica. Analisa-se a partir dessa categoria a ldgica
existente na representacdo dos objetos, sua relacdo com a experiéncia vivida e com o espago
construido; IV — Espaco da figuracdo: Compreende as pessoas retratadas, a natureza deste
espaco, a hierarquia das figuras e outros atributos; V — Espaco da vivéncia: Compreende o
tema da foto. As atividades que mereciam ser fotografadas e os tipos de fotos que destas
surgiam. (MAUAD, 2004, p. 19-36)

O autor Meneses (2005, p. 33-56) propde que o estudo de interpretacdo de imagens se
realize a partir da reflexdo sobre trés dominios complementares: o visual, o visivel e a visdo .
Sendo que o dominio do visual compreenderia os sistemas de comunicacdo visual e 0s
ambientes visuais, bem como “os suportes institucionais dos sistemas visuais, as condigdes
técnicas, sociais e culturais de producdo, circulacdo, consumo e acdo dos recursos e produtos
visuais”, para que fosse possivel delimitar “a iconosfera, isto €, o conjunto de imagens-guia de
um grupo social ou de uma sociedade num dado momento e com o qual ela interage”
(Meneses, 2005, p. 36). Conforme o autor, “o dominio do visivel e o do invisivel situa-se na
esfera do poder e do controle social, do ver e ser visto, do dar-se a ver ou nao dar-se a ver, da
visibilidade e da invisibilidade” (Meneses, 2005, p. 36). J4 a visdo “compreende os
instrumentos e técnicas de observacao, o observador e seus papéis, os modelos e modalidades
do olhar” de uma época (Meneses, 2005, p. 38).

O autor Coli (2012) traz uma indagacgdo: “porque a historia contemporanea da arte

surgiu com a fotografia?”’” Em resposta, o autor afirma que:

Até o surgimento da fotografia, a histéria da arte era a histéria dos artistas, eram
biografias. Quando comeca a fazer a historia dos movimentos artisticos, uma das
referéncias, um dos elementos essenciais para isso, sdo as cole¢des fotogréaficas. O
historiador da arte trabalha, sobretudo, com reproducées (COLI, 2012, p. 74).

Historiadores da arte sabem, no entanto, que existe uma ligacédo forte entre coisas que
se assemelham. Sdo as fotos de quadros, de estatuas, de edificios, que permitem aos
historiadores os estudos comparativos. Trabalham com imagens de imagens. Os grandes
centros internacionais de estudos em histéria das artes tém mesas bastante espacosas,
indispensaveis, sobre as quais se podem dispor e comparar vérias fotografias. Comparar é
uma forma de compreensdo silenciosa da relagdo entre as imagens (COLI, 2012, p. 74).

Para Coli (2012, p. 75) “as palavras ndo conseguem apreender as obras: podem ser, no

melhor dos casos, indicativas de intuicbes mudas. Em um estudo de historia da arte, as
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imagens nunca sdo secundéarias, como ilustracdes destinadas a embelezar um texto. Elas sdo
nucleares, porque carregam em si 0 proprio processo de raciocinio.”

De acordo com Coli (2012) “os historiadores da arte costumam dizer que € preciso
treinar o olho, isso significa incorporar um saber, sempre silencioso, sempre intuitivo, capaz
de captar o que ha de comum entre as formas. Mas que lugar é esse que a preposi¢do “entre”
indica? “ Para ele, “ndo ha apenas dois lugares, o lugar de uma imagem e de outra imagem, o
lugar de uma aparéncia e de outra aparéncia. H4 um terceiro lugar, uma terceira margem do
rio, onde, invisiveis, imateriais, o semelhante se funde no semelhante, onde a analogia se
metamorfoseia em fusdo.” Nesse mesmo sentido, o autor afrima que: “Um dos grandes
prazeres dos historiadores das artes é descobrir as imagens renascendo dentro de outras
imagens, tomando novos sentidos, ressuscitando o mesmo, para se transformarem em outro”
(COLI, 2012, p. 75).

A autora Turazzi (1998) afirma que ao longo da histéria a fotografia nunca deixou de
causar polémicas sobre sua natureza imageética, seus usos e func@es, sua mesticagem com

outras linguagens e formas de expresséo, pois para ela:

Mas, se do século XIX e XX, as muta¢des da cultura fotografica tém sido sempre
complexa e problematicas, é exatamente isso que lhe da vida e sentido. Um exemplo
destas polémicas refere-se ao procedimento de manipulacdo da imagem obtida com
uma camara fotogréfica, préatica tdo antiga quanto a ilusdo de ser a fotografia uma
reproducdo fiel da realidade, desprovida de subjetividade humana (TURAZZI, 1998,
p. 09).

Conforme afirma Turazzi (1998), a cultura fotografica é uma das formas de cultura,
justificada pelo valor da fotografia como recurso visual de suma importancia para a formacéo
do sentimento de identidade, seja individual ou coletivo. Esta autora constata que “a cultura
fotografica € uma das formas de cultura arraigada em uma extensdo maior do universo
cultural, entende que esta se constitui em dimensdes diversas e complexas.” Para ela, “uma
cultura fotogréafica se expressa nos usos e funcbes da fotografia em uma sociedade e na
construcdo das representacGes imaginarias integradas ao contetdo das imagens produzidas
desta sociedade” (TURAZZI, 1998).

Nesse sentido autora Mauad (2004, p.119) diz que: “paralelo a seu carater de inovagao
tecnoldgica, a fotografia carrega em sua histéria a marca da polémica em relacdo aos seus
usos e funcoes.”

Para Mauad (1996) “a competéncia do autor corresponde a do leitor”, pois “¢ a

competéncia de quem olha que fornece significados a imagem. Essa compreensdo se da a
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partir de regras culturais, que fornecem a garantia de que a leitura da imagem né&o se limite a
um sujeito individual, mas que acima de tudo seja coletiva.” A compreensdo do texto
fotogréafico se d& nos planos internos e externos a superficie do texto visual, € um ato tanto
conceitual quanto pragmatico onde se pressupde a aplicacdo de regras culturalmente aceitas e
convencionalizadas na dinamica social (MAUAD, 1996, p. 09).

Para o autor Gralha (2014) “no século XX a fotografia ja apresentava todos os quesitos
imprescindiveis para a realizacdo do registro de imagens de alta qualidade de exposicdo e
reproducdo, os principais progressos foram de ordem mecanica, na construcao de lentes cada
vez mais precisas e nitidas, e cAmeras portateis de diversos tamanhos e formatos.” A partir
desse século, a fotografia ganhou uma nova fungdo, conforme o autor, “o de se constituir
como um elemento do cotidiano da populagdo, consecutivamente conexo ndo somente ao
desenvolvimento cientifico e a verdade da reproducédo dos fatos, mas igualmente ao registro, a
documentag¢dao do momento especial vivido” (GRALHA, 2014, p. 56).

O novo equipamento e o olhar do fotdgrafo transformaram o cotidiano em nova
expressdo estética, ao registrar tipos, costumes e habitos, moda e ao atribuir a imagem
fotogréafica a condicdo de representacdo das inovacdes e da curiosidade do homem moderno
(GRALHA, 2014, p. 57).

Segundo Rouillé (2009) a unido entre arte e fotografia foi concretizada nos anos de
1980, ja prenunciada durante o movimento surrealista (com as fotomontagens e o0s
fotogramas), faz surgir uma nova arte, muitas vezes dominada exclusivamente pelo uso da
fotografia, que ele mesmo chama de arte-fotografia. Neste caso hd& um rompimento com as
praticas artisticas anteriores: a fotografia agora tem papel dominante no meio da arte.
Ademais, Rouillé compreende que a arte-fotografia € uma arte dentro de um campo maior da
arte, surgida como uma solucao a faléncia dos valores modernos de materiais e de producéo.

Desde seu surgimento em 1839 até meados do século XX, a fotografia se constituiu
nas relagdes entre documento, prova e memoria, carregando em si o status de “olho da
Histéria”, no Brasil sustentou-se a idéia. A partir da nota dada pelo Jornal do Comércio em
1840 da chegada do daguerredtipo (Aparelho fotografico inventado por MandéDaguerre, onde
este que fixava as imagens obtidas na camara escura numa folha de prata sobre uma placa de
cobre):

[...] em menos de nove minutos o chafariz do Largo do Pago, a praca do peixe, 0

mosteiro de S&o Bento, e todos os outros objetos circunstantes se acharam
reproduzidos com tal fidelidade, precisdo e minuciosidade, que bem se via que a
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cousa tinha sido feita pela propria mado da natureza, e quase sem a intervencdo do
artista (Jornal do Comércio, 1840).

Para Mauad (1996, p. 03) “pela sua associacdo como identificacdo através do uso em
documentacbGes pessoais como passaportes, identidades, e outros tipos de carteiras de
reconhecimento social, dos retratos de familia”, tendo vistas que o registro fotografico tinha
em si a idéia e certeza da isencdo de intervencao a natureza do fato.

Esta suposta vocacdo que a fotografia tem para reproduzir o real garantiu-lhe desde
sua invengdo uma posicdo de destaque no campo das ciéncias e da comunicacdo. A
informagdo visual contida na imagem nunca era contestada, seu nivel de autenticidade
garantia seu aceitamento prévio como prova de um determinado episodio, estado de coisas,
aparéncia ou comportamento. A objetividade positivista atribuida a fotografia era parte de
uma instituicdo alicercada no iconografico, na aparéncia como expressdo da verdade
(KOSSOY, 2001, p. 102.).

Para Ciavatta (2002, p. 18):

[...] podemos dizer que a obra fotografo e sua relagdo com o registro do “fato” se
encontram no centro do debate que € o conceito da fotografia como fonte histérica e
sua respectiva discussdo teorica, envolvendo questdes como o realismo fotogréfico,
a ambiglidade relativa a informacdo e desinformacdo que existem na imagem
fotogréfica, a subjetividade e a objetividade que ela possui, a questdo do olhar, da
interpretacdo e da busca da natureza do documento fotografico.

Embora, muitas vezes, a fotografia almeje a universalidade de uma producéo calcada
na razdo, percebemos que as imagens oficiais ou ndo, sdo sempre reguladas sobre codigos
convencionalizados social e culturalmente, motivados pelos interesses dos grupos que 0S
tecem, dai é imprescindivel o relacionamento dos discursos proferidos com a posicdo de quem
se utiliza deles (CHARTIER, 1990, P. 17.).

Para Gralha (2014) é necessario entender o fotografo como autor em qualquer
instancia em que atua, bem como autdbnomo ou servidor, sua obra é marcada pela competéncia
com gue dominou a tecnologia e a estética fotografica de seu tempo, que por sua vez estao
diretamente conectadas ao manuseio de codigos convencionados social e historicamente
objetivando a fabricacdo de uma imagem crivel e inteligivel, nesse sentido Kossoy (2001)
afirma que:

[...] as imagens produzidas por qualquer fotégrafo sdo um documento ndo apenas

pelo que mostram de um passado congelado nas efigies, mas porque permitem
também o conhecimento de seu autor, o fotografo e cidaddo, do procedimento e
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tecnologia empregados por ele e que proporcionaram a imagem e seu contelido
(KOSSOY, 2001, p. 75.).

De acordo com Gralha (2014) “toda Historia ¢ produzida a partir de um lugar, ¢ a
fotografia ¢ um destes lugares de memoria.” Nesse sentido, Kossoy( 2001, p. 138) diz que ¢
papel do historiador interpretar e tentar compreender a fotografia como informac&o incontinua
da existéncia passada, tendo a capacidade de perceber que a reunido e a apreciacdo dos
documentos ndo substituem a atividade criadora do historiador, que é de tentar reconstituir a
vida passada interpretando o pensamento, 0s sentimentos e as acées do homem.

De acordo com o artigo da autora Smit (1996) ela relata que além de haver uma
diversidade de abordagens da imagem fotogréafica, estas tém uma histdria, uma linha evolutiva
que facilita sua sistematizacdo. A fotografia passou por diversas transformacdes desde o seu
inicio até os dias de hoje, a primeira foi em preto e branco, veio passando por diversas

modificagOes até a atualidade onde foram se tornando altamente digitais e virtuais.
3.1 A fotografia como conteudo curricular das aulas de Artes

A disciplina de arte é importante na escola de maneira especial, pela sua historicidade
que desde os primérdios da civilizacdo ja existia, estando presente em todas as constituices
culturais formando novas realidades, novos modelos de insercdo no mundo e na construcao de
novos olhares para este mesmo mundo, pois quando o ser humano se revela por meio de sua
criacdo nas varias modalidades artisticas, ele cria e reconhece de modo sensivel o seu
pertencimento de mundo, ampliando e aprofundando seu conhecimento, permitindo maior
entendimento da realidade e maior insercdo social (SANTOS; OLIVEIRA, 2020).

Em 1971, com a primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, a arte foi
incluida no curriculo escolar com o titulo de Educacdo Artistica, mas sendo considerada como
“atividade educativa” e ndo disciplina, tratando dessa forma, o conhecimento indefinido.

Logo apos, com a criacdo da Lei no 9.394/96, onde esta estabelece as diretrizes e bases
da educacdo, revogam-se as disposicdes anteriores existentes, e a arte € considerada
obrigatéria na educacdo basica. De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
(1996) o ensino das artes é tido como componente curricular da educacdo basica,

demonstrado no caput 2° e 6° do art. 26, que cita:

Art. 26. Os curriculos da educagdo infantil, do ensino fundamental e do ensino
médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
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caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos. (Redacdo dada pela Lei n° 12.796, de 2013)

§ 200 ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educacio basica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. (Redagdo dada pela Lei n°
12.287, de 2010)

§ 6° As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo
0 componente curricular de que trata o § 20 deste artigo (BRASIL, 1996).

Logo apds esse momento, teve um grande marco através da reivindicacdo de se
designar a area por Arte (e ndo mais por Educacdo Artistica), podendo assim, inclui-la na
estrutura curricular como area com conteudos préprios ligados a cultura artistica, e ndo apenas
como atividade, como antes acontecia.

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular ( 2017) para o ensino de Artes do

Ensino Fundamental destaca que:

O componente curricular contribui, ainda, para a interagdo critica dos alunos com a
complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas e o dialogo
intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio da cidadania. A
Aurte propicia a troca entre culturas e favorece o reconhecimento de semelhancas e
diferencas entre elas (BRASIL, 2017).

Nesse sentido, as manifestacdes artisticas ndo podem ser reduzidas as producdes
legitimadas pelas instituicdes culturais e veiculadas pela midia, tampouco a pratica artistica
pode ser vista como mera aquisicdo de cddigos e técnicas. A aprendizagem de Arte precisa
alcancar a experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que os alunos
sejam protagonistas e criadores (BRASIL, 2017).

A BNCC propée que a abordagem das linguagens articule seis dimensbes do
conhecimento que, de forma indissociavel e simultanea, caracterizam a singularidade da
experiéncia artistica. Tais dimensGes perpassam 0s conhecimentos das Artes visuais, da
Danca, da Mdasica e do Teatro e as aprendizagens dos alunos em cada contexto social e
cultural. Ndo se trata de eixos tematicos ou categorias, mas de linhas maleaveis que se
interpenetram, constituindo a especificidade da construcdo do conhecimento em Arte na
escola. Ndo ha nenhuma hierarquia entre essas dimensdes, tampouco uma ordem para se
trabalhar com cada uma no campo pedagdgico (BRASIL, 2017).

As dimensdes citadas pela BNCC (2017) sdo:

 Criagdo: refere-se ao fazer artistico, quando o0s sujeitos criam, produzem e
constroem. Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que confere materialidade
estética a sentimentos, ideias, desejos e representagdes em processos, acontecimentos e

producdes artisticas individuais ou coletivas. Essa dimensdo trata do apreender o que esta em
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jogo durante o fazer artistico, processo permeado por tomadas de deciséo, entraves, desafios,
conflitos, negociagdes e inquietacdes.

* Critica: refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em dire¢cdo a novas
compreensdes do espaco em que vivem, com base no estabelecimento de relagdes, por meio
do estudo e da pesquisa, entre as diversas experiéncias e manifestacdes artisticas e culturais
vividas e conhecidas. Essa dimensdo articula acdo e pensamento propositivos, envolvendo
aspectos estéticos, politicos, histdricos, filoséficos, sociais, econdmicos e culturais.

« Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em relacéo ao espaco, ao tempo,
ao som, a acdo, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais. Essa dimensdo
articula a sensibilidade e a percepcao, tomadas como forma de conhecer a si mesmo, 0 outro e
o mundo. Nela, o corpo em sua totalidade (emocédo, percepcdo, intuicdo, sensibilidade e
intelecto) € o protagonista da experiéncia.

» Expressdo: refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as criacdes
subjetivas por meio de procedimentos artisticos, tanto em ambito individual quanto coletivo.
Essa dimensdo emerge da experiéncia artistica com o0s elementos constitutivos de cada
linguagem, dos seus vocabularios especificos e das suas materialidades.

* Fruicdo: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se
sensibilizar durante a participacdo em praticas artisticas e culturais. Essa dimensdo implica
disponibilidade dos sujeitos para a relagdo continuada com produgdes artisticas e culturais
oriundas das mais diversas épocas, lugares e grupos sociais.

» Reflexao: refere-se ao processo de construir argumentos e ponderacfes sobre as
fruicBes, as experiéncias e 0s processos criativos, artisticos e culturais. E a atitude de
perceber, analisar e interpretar as manifestacfes artisticas e culturais, seja como criador, seja
como leitor.

Dentro desse contexto, o presente documento busca enquadrar a utilizacdo da
fotografia como componente curricular das aulas de Artes do Ensino Fundamental, ficando
nitido as dimensdes que esta pode alcancar no meio artistico. Sendo que a fotografia ocupa o

ramo das artes visuais, a BNCC traz a definicdo do que € esse tipo de arte:

As Artes visuais sdo 0s processos e produtos artisticos e culturais, nos diversos
tempos histéricos e contextos sociais, que tém a expressao visual como elemento de
comunicacdo. Essas manifestacdes resultam de exploragdes plurais e transformacdes
de materiais, de recursos tecnoldgicos e de apropriagdes da cultura cotidiana
(BRASIL, 2017).
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Ainda, ¢é possivel ressaltar que: “as Artes visuais possibilitam aos alunos explorar
maltiplas culturas visuais, dialogar com as diferencas e conhecer outros espacos e
possibilidades inventivas e expressivas, de modo a ampliar os limites escolares e criar novas
formas de interacdo artistica e de producdo cultural, sejam elas concretas, sejam elas
simbdlicas” (BRASIL, 2017).

A fotografia, ou no contexto (selfie), é possivel perceber que como componente
curricular do Ensino Fundamental, este recurso pode “desenvolver a autonomia, a critica, a
autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes” (BRASIL, 2017). Bem como, “analisar
e valorizar o patrim6nio artistico nacional e internacional, material e imaterial, com suas
historias e diferentes visdes de mundo” (BRASIL, 2017).

Conforme Santos e Oliveira (2020) ao argumentar sobre a Base Nacional Comum

Curricular diz que a mesma:

[..] traz a orientagdo de que o educando deve conhecer as culturas visuais e
experimentar as diversas possibilidades de criar, recriar e se expressar de forma
visual, explorando as variacGes dos materiais, tendo a fotografia como um recurso
gue tem como objetivo resgatar a realidade e proporcionar ao educando a
oportunidade de fazer uma intervencdo naquilo que deseja transformar em sua
fotografia, tornando-a uma producdo artistica (SANTOS; OLIVEIRA, 2020).

Para perceber a importancia desse recurso, os autores Santos e Oliveira (2020) citam
que: “o ensino da Arte evidencia sua importancia como uma das areas de conhecimento
fundamentais na formacdo do cidaddo, uma vez que o conhecimento € significativo para a
necessidade de expressdo, afirmacdo e interacdo com a realidade”. Nesse sentido, podemos
perceber que:

[...] a Fotografia foi inserida em sala de aula como uma proposta do professor, a fim
de suscitar os conhecimentos prévios, as inferéncias, as conexdes, convocando 0S
alunos para uma postura pro ativa e criativa; um despertar pertinente ao campo de

estudo da disciplina, com acréscimo ainda da arte da contemplacéo, tdo dificil de
ocorrer na atualidade (SANTOS; OLIVEIRA, 2020).

No dia a dia da sala de aula, o processo de comunicacao originario do uso das imagens
fotograficas como material de apoio didatico, pode favorecer uma prética educacional focada
na formacdo de cidaddos criticos, desde que, na linguagem da comunicacgdo visual o conceito
de educar se transforme para ensinar a olhar. Em um mundo onde se vive rodeado de
imagens, o essencial é saber interpreta-las, de modo que, ao analisar uma imagem, o individuo
seja capaz de descobrir seus varios sentidos (REIS, 2019).

Conforme os autores Santos e Oliveira (2020), quanto aos educadores que se

interessam em utilizar a fotografia nas aulas de Arte-Educacdo, como mais uma forma de
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recurso didatico, devem lembrar que ndo se pode deixar de lado o desenvolvimento do senso

critico do aluno, a contemplacdo da historia da fotografia, a sua obra enquanto arte visual e a

leitura de imagens fotograficas. Para ressaltar essa ideia, o autor Reis (2019, p. 5) relata que:
[...] mesmo que alguns professores ndo tenham clara a nogdo de que o uso das
imagens em sala de aula vai além do olhar e articular, envolvendo uma reordenacéo
do pensamento, é um redirecionar do olhar que esta em jogo. A principio, é a leitura
critica do que esta por tras do instante eternizado na fotografia, mais adiante o
discernimento sobre o que esta por trds do noticiario da TV, ou o encontro com a

Internet. Esta se diante de um constante renovar de informacGes, promovido pelas
Novas Tecnologias de Comunicacdo e Informacéo.

Dentro das habilidades que citam a fotografia como componente curricular das aulas
de Artes no Ensino Fundamental, temos:

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressdo artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacédo, video,
fotografia etc.), fazendo uso sustentdvel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e ndo convencionais;

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios,
animacdes, jogos eletronicos, gravacdes em audio e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criacdo artistica;

(EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressdo artistica
(desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
instalacdo, video, fotografia, performance etc.) (BRASIL, 2017).

A prética educativa atual exige uma postura criativa do educador, o que favorece
trabalhos alternativos aléem do uso do material didatico. O trabalho pedagdgico com
fotografias € um recurso que auxilia as diferentes metodologias, que diante do avanco da
tecnologia da informacdo e da comunicacdo, permeado pela globalizacdo, traz um enorme
apelo por meio das imagens que surgem continuamente na tela dos equipamentos favorecendo
0s campos Visuais( SANTOS; OLIVEIRA, 2020).

Conforme a Base Nacional Comum Curricular (2017) “a aprendizagem de Arte
precisa alcancar a experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que 0s
alunos sejam protagonistas e criadores”. Sendo possivel entender que: “Temas, assuntos ou
habilidades afins de diferentes componentes podem compor projetos nos quais saberes se
integrem, gerando experiéncias de aprendizagem amplas e complexas (BRASIL, 2017).

Contudo, € importante que o professor se aproprie da tecnologia para trabalhar com a
fotografia, considerando que os alunos em sua maioria possuem aparelhos de celular com
acesso a internet, desta forma, conseguem obter informagdes facilmente, podendo também ser

um instrumento utilizado em sala de aula, sendo que a fotografia uma das linguagens que os
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alunos entendem, e sabem utilizar os diferentes recursos delas providos. Na sequéncia, sera

abordada uma proposta da utilizacdo desse recurso.
3.2 Um selfie na sala de aula: uma proposta para a aula de Artes

Antes mesmo de demonstrar a proposta, devemos buscar primeiramente o
entendimento do que é uma selfie. De acordo com o dicionério online de Portugués, o termo
selfie significa “Fotografia que alguém tira de si mesmo, geralmente utilizando um celular,
para divulgar em redes sociais; autorretrato.”

De acordo com o autor Gonzalez (2020) “as artes visuais participam e tem participado
ao longo da histdria destes jogos de construcéo do eu. Tradicionalmente, atraves da pintura e
da escultura, o autorretrato demanda tempo e reflexdo para constru¢do da imagem do artista.”
Para o autor, “contemporaneamente inclui maltiplos e diferentes recursos, dando conta de sua
época através de meios e praticas que coexistem e convergem” (GONZALEZ, 2020).

A BNCC traz importantes conclusbes sobre o ato de introduzir recursos
contemporaneos em sala de aula, citando que: “em sintese, 0 componente Arte no Ensino
Fundamental articula manifestacBes culturais de tempos e espagos diversos, incluindo o
entorno artistico dos alunos e as produgdes artisticas e culturais que lhes sdo contemporaneas”
(BRASIL, 2017).

De acordo com a BNCC,

Ao longo do Ensino Fundamental, os alunos devem expandir seu repertério e
ampliar sua autonomia nas praticas artisticas, por meio da reflexdo sensivel,
imaginativa e critica sobre os contelidos artisticos e seus elementos constitutivos e

também sobre as experiéncias de pesquisa, invenco e criagio (BRASIL, 2017).

Conforme Gonzilez (2020) “ se o autorretrato parece estar restrito aos espacos
privados ou aqueles proprios da arte, a selfie, devido sua virtualidade e sua imediata e massiva
acessibilidade, coloca em questdo meios e espacos de representacdo. Em um mundo cada vez
mais ‘democratizado’ pode considerar-se a selfie arte?”

Buscando responder essa pergunta, o selfie vem sendo muito utilizado no ambiente
escolar, principalmente pela facilidade de se autorretratar, sendo sim enquadrada como uma
forma de arte visual. Sobre esse fendbmeno que tem tomado a realidade das pessoas. O autor
Gonzalez (2020) relata que :

A selfie, como fendmeno social da contemporaneidade, parece tensionar as ideias
tradicionais sobre a construcdo do eu. Em busca de narrativas préprias que
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respondam a tempos marcados pela imediatez, estas fotografias auto-tomadas e
socializadas, tem se convertido, assim, no signo mais contundente de nosso tempo
criando relatos — préprios das redes sociais virtuais — numa espécie de euforia
coletiva em que se tornam publicos os mais banais atos de nossa cotidianidade. Uma
representacdo, nas esferas virtuais, de quem busca agradar: quem se exple e é
observado, quem observa e comenta, aquele que gosta e compartilha, aquele que
segue e é seguido (GONZALEZ, 2020).

Conforme o autor, a arte de se fotografar em espécie de selfie, ndo tem sido
valorizada, e tém se tornado em atos banais por parte de quem as tira. Buscando resgatar essa
idéia da valorizacdo da prépria imagem, e quanto ao processo de se auto-conhecer, buscando
integrar a seguinte proposta para as aulas de Artes do Ensino Fundamental:

Em um primeiro momento em sala de aula, sera exposto 0s conceitos de autorretrato e
selfie, podendo diferir as mudangas ocorridas desde o inicio, quanto a nossa
contemporaneidade. Logo apds esse momento de conceituacao, pedir aos alunos que peguem
seus celulares e escolham o selfie preferido deles, onde eles se encontram sozinhos.

Em um segundo momento, pedir para que os alunos mostrem os selfies escolhidos, e
digam o porqué da escolha, fazendo algumas indagacdes, tais como: Vocés se recordam em
que lugar tiraram essa foto? Como vocés se sentiam nesse momento? Sentiam 0 mesmo que
demonstraram na foto? Essa fotografia foi postada em alguma rede social?

Em um terceiro momento, entregar uma folha em branco, pedir aos alunos que facam
0 autorretrato contido no selfie, por meio do desenho a mao, propondo que possam alterar a
paisagem, 0s sentimentos expostos, e alguma caracteristica quanto as cores.

Em seguida, pedir para que os alunos apresentem seus desenhos e o selfie do celular,
pedindo para que facam uma relacdo da foto e do autorretrato desenhado, como forma de
comparar a realidade do momento em que foi tirado e se percebiam antes todas as
caracteristicas expostas na fotografia com o que foi desenhado, pedindo para 0s mesmos
relatem se eles sabiam que a ferramenta que eles utilizaram para tirar a foto podia ser tao Util
e retratar tantas coisas, que muitas vezes vado além do que pode ser percebido pelo simples
olhar. Em seguida, montar um mural com os desenhos produzidos pelos alunos.

A atividade de autorretrato também pode ser abordada de uma outra maneira, como a
exposta por Camargo (2018) no Blog Tempo Junto, que traz como atividade a entrega de uma
fotografia com metade do rosto do aluno, e a outra metade fica em branco, devendo o aluno

preencher por meio do seu proprio desenho, como na figura abaixo:
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Figura 1: Desenhando a si mesmo

Fonte: Blog Tempo Junto (2018)

Existem outros exemplos no uso da fotografia em sala de aula, como os de
continuacdo de um corpo ou objeto, e logo apds registrando a fotografia, como uma forma de
entender a ilustracdo do todo, destacando que esta atividade foi elencada pela autora Soares
(2013), representadas nas fotografias abaixo:

Figura 2: Complementando o desenho

Fonte: Fotografia- uma possibilidade pedagdgica, por Soares (2013)

Outro exemplo de atividade utilizando a fotografia é pedir para que os alunos
fotografem um ambiente qualquer em determinadas sequéncias de fotos, e em sala de aula
pedir para que faca a descrigdo deste ambiente, destacando cores, mudancas, peculiaridades,
sentimentos que este evoca, como por exemplo, as das imagens abaixo que retratam a vista de
um lugar, de dia e de noite:
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Figura 3: Sequenciando lugares e ambientes

Fonte: Blog Arquitreino, por Mara Luiza (2020)

Essas foram algumas propostas de como utilizar a fotografia como aliada em algumas
tematicas do ensino artistico, lembrando que a Arte ndo se limita a uma Unica matéria, mas
pode ser utilizada de forma interdisciplinar, com as disciplinas de Matematica, Lingua
Portuguesa, Historia, Fisica, Quimica, Sociologia, entre tantas outras, ja que sua utilizacdo é
livre, e de demasiada contribuicdo, ja que permite em si os diferentes registros possiveis.

E dessa forma, podemos considerar que “para algumas pessoas, fotografar é um ato
prazeroso, de estar figurando ou imitando algo que existe. Ja para outras, € a necessidade de
prolongar o contato, a proximidade, num desejo de que o vinculo persista” (SOARES, 2013).
Transmitindo assim, suas finalidades.

De acordo com a BNCC (2017), ¢ importante “mobilizar recursos tecnolégicos como
formas de registro, pesquisa e criacdo artistica,” assim como o que foi proposto. Sendo que
essa proposta visa orientar os alunos de como o “selfie” pode ser um produto cultural, este
considerado uma forma de Arte, que por muitas vezes banalizado ndo ganha a importancia
artistica de que merece, propondo também uma releitura do ambiente, dos sentimentos,

tonalidades e aspectos demonstrados e que compdem e englobam a fotografia.
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De acordo com Ana Mae Barbosa, criadora da Proposta Triangular de ensino voltada
para a disciplina de Artes, complementa a ideia da utilizacdo da imagem como contetdo

curricular, e cita que:

Reconhecemos que a arte representa a apoteose cultural de uma sociedade, mas
reservamos um espaco bem pequeno para ela na escola. [...] A escola seria a
instituicdo publica que pode tornar o acesso a arte possivel para a vasta maioria dos
estudantes da nossa nacdo. Isso ndo é desejavel, mas essencialmente civilizatorio,
porque o prazer da arte € a principal fonte de continuidade histdrica, orgulho e senso
de unidade para uma cidade, nagdo ou império (BARBOSA, 2005, p. 32-33).

Assim, podemos perceber através desta citacdo, que o ensino de artes é fundamental
na escola, mesmo sendo tendo um espago tdo pequeno de tempo, esta permite que se
mantenham vivos 0s preceitos da sociedade, bem como sua historicidade. Nesse sentido, é de
suma importancia que o ensino de Artes esteja sempre atrelado as diferentes metodologias,
para que assim envolvam os alunos na busca dos importantes conhecimentos que o ensino da

arte desperta.
2. RESULTADOS E DISCUSSAO

Quanto a importancia da fotografia como forma de registro, podemos compreender
através da citagdo de Monteiro (2008), onde diz: “as imagens acompanham o processo de
hominizacdo e de socializacdo do homem desde a pré-historia; elas perpassam a vida e a
organizacao social, ordenando a relagdo entre os homens e destes com o visivel e o invisivel.”
Podendo entender que a imagem faz uma ligacéo entre 0 que vemos e ndo vemos, servindo de
concretizacdo entre o abstrato e o concreto. Seguindo esse mesmo raciocinio o autor Gomes
(1996) diz que a fotografia é uma forma expressiva de imortalizar uma situacdo e seu espaco
fisico inseridos em uma subjetividade do realismo virtual/digital, o que cabe perfeitamente no
processo de ensino de cidaddos criticos, reflexivos, conscientes e engajados de que nossa
sociedade necessita.

Ao entendermos sua importancia na sociedade, podemos entender que ao ser utilizada
como componente curricular das Artes, esta ferramenta pode auxiliar no processo de ensino e
aprendizagem nessa matéria. Ressaltando que a disciplina de Artes é muito importante na
escola. O uso da fotografia de acordo com Reis (2019) “no dia a dia da sala de aula, o
processo de comunicacgdo originario do uso das imagens fotograficas como material de apoio

didatico, pode favorecer uma pratica educacional focada na formacéo de cidaddos criticos,
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desde que, na linguagem da comunicac¢do visual o conceito de educar se transforme para
ensinar a olhar.”

Podemos assim entender que, vivemos em um mundo cercado de imagens, sendo de
suma importancia saber interpreta-las, quica analisa-las em busca de despertar novos sentidos
e sentimentos. Em consonancia da utilizagdo da fotografia como componente curricular, 0s
autores Santos e Oliveira (2020), como mais uma forma de recurso didatico, ressaltam que 0s
professores atuantes da matéria devem lembrar que ndo se pode deixar de lado o
desenvolvimento do senso critico do aluno, a contemplacdo da histéria da fotografia, a sua
obra enquanto arte visual e a leitura de imagens fotogréficas. Entendo que este se torna um
processo envolvedor e interessante no desenvolvimento de diversas habilidades, que serdo
levadas para a vida pessoal e profissional do aluno futuramente.

Quanto a utilizacdo da selfie em sala de aula como uma proposta de ensino para as
aulas de Artes, segue embasada na idéia proporcionada pelo principal documento que norteia
a Educacédo Baésica, a Base Nacional Comum Curricular, que cita que: ¢ importante “mobilizar
recursos tecnologicos como formas de registro, pesquisa e criagdo artistica” (BRASIL, 2017).
Nesse sentido, entende-se esse movimento aonde o selfie vem sendo muito utilizado no
ambiente escolar, principalmente pela facilidade de se autorretratar, sendo sim enquadrada
como uma forma de arte visual.

Entendendo que o selfie é um fenbmeno que tem tomado a realidade das pessoas, 0
autor Gonzélez (2020) ressalta que a arte de se fotografar em espécie de selfie, ndo tem sido
valorizada, e tém se tornado em atos banais por parte de quem as tira. Como esse ato, tem se
tornado banalizado e desvalorizado. A proposta de inserir o selfie em sala de aula visa
contribuir para a recuperacdo do valor da fotografia, e também do processo de se auto-
conhecer como forma de elencar a importancia de ambos.

Em resposta a indagacdo central do estudo, vemos que é possivel utilizar a fotografia
como componente curricular nas aulas de Artes do Ensino Fundamental (Anos Finais) por
meio de diferentes atividades, como as que trabalham o autorretrato, a complementacéo de
imagens, cendrios, dentre tantas outras possibilidades, inclusive, podem estar atreladas a

outras matérias que compdem o curriculo da escola.

3. CONSIDERACOES FINAIS
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O presente trabalho pretendeu entender como utilizar o “selfie” em sala de aula como
componente curricular das aulas de Artes do Ensino Fundamental (Anos Finais), como uma
alternativa de promover a utilizacdo da tecnologia a favor do conhecimento capaz de ser
produzido através do recurso citado. De modo, que se busque acompanhar as diferentes
transformacgdes que a sociedade moderna vem apresentando, a saber que, a fotografia € um
importante meio de registro da historia, utilizada em diferentes modalidades dentro do ensino,
inclusive no meio artistico, mas que também outras areas do conhecimento. Com isso, a
estimulacdo do uso, promove a sua importancia, pois é notavel que vem sendo banalizada, por
causa da facilidade em se tirar uma foto na atualidade.

Para se atingir uma compreensdo do objetivo geral que era a investigacdo de como
utilizar a fotografia como recurso das aulas de Artes do Ensino Fundamental (Anos Finais),
melhor especificando, o “selfie”, foram propostos trés objetivos especificos, com vistas a
alcancar o desejado: Compreender a evolucdo historica da fotografia;Analisar a fotografia
como contetdo curricular das aulas de artes; Propor atividades relacionadas a fotografia para
alunos do Ensino Fundamental (Anos Finais).

O primeiro objetivo especifico foi elencado no primeiro topico do artigo, que traz o
seguinte tema: Notas Historicas e Teodricas sobre a Fotografia. Sendo possivel verificar que, a
mesma passou por diversas transformacdes ao longo dos anos, desde o0 seu inicio até os dias
de atuais, onde as primeiras fotografias ndo possuiam tanta qualidade, eram pretas e brancas, e
foram se modificando de tal maneira, que culminaram no modelo atual, onde sdo amplamente
digitais e de uma 6tima qualidade, e de facil acesso, popularmente chamada de “selfie”.

O segundo objetivo traz como idéia central estudar a fotografia como conteudo
curricular nas aulas de Artes, de modo que foi possivel verificar que sua utilizacdo em sala de
aula é capaz de desenvolver autonomia nos alunos, assim como despertar outro beneficio,
como a criticidade, produzindo dessa forma, seres criticos e autbnomos em busca do
conhecimento. Neste objetivo, também foi possivel verificar a fotografia como uma maneira
de ampliacdo dos conhecimentos, visto que essa abordagem faz com 0s mesmos ampliem seus
conhecimentos de mundo, dentro de uma cultura especifica ou ndo, dentro da materialidade
ou imaterialidade, assim como, dentro das diferentes percepcGes que a fotografia pode
traduzir.

No terceiro, e Gltimo objetivo € possivel verificar que o selfiendo tem sido valorizado,

se tornando um ato banal na atualidade, como citado anteriormente, por parte de quem as tira,
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e a proposta desempenhada no presente trabalho visa resgatar a ideia da valorizagdo da
prépria imagem, a saber que, o selfie em sua denominagdo significa autoretrato, propondo
entdo, como podem ser utilizadas em sala de aula, de modo a desempenhar o fazer artistico
através dessa imagem. Notando através da proposta é possivel se fazer uma releitura do
ambiente, dos sentimentos, das tonalidades e aspectos demonstrados, e que compdem e
englobam a fotografia.

Com isso, a hip6tese do trabalho se confirma, pois compreende-se que a fotografia
pode ser trabalhada como componente curricular nas aulas de artes do Ensino Fundamental
(Anos Finais), sendo possivel através da sua utilizacdo tornar as aulas mais dindmicas e
produtivas, visto que se procura cada vez mais implementar os meios tecnolégicos em sala de
aula, sendo este um recurso interessante e facil de concretizar no ensino.

Diante da pergunta central do trabalho que permeia o entendimento de como utilizar a
fotografia como componente curricular nas aulas de Artes do Ensino Fundamental (Anos
Finais) é possivel compreender através da proposta abordada e dos topicos apresentados, que
existem diversas maneiras de utiliza-la como componente curricular, em diferentes areas de
conhecimento, e principalmente no ensino artistico. Diante disso, foi proposto dentro das artes
visuais, duas formas de retratar a realidade, uma com a fotografia, outra com o desenho,
produzido a partir da foto, desenvolvendo habilidade e sentidos através desse duplo ensino.

Os instrumentos de coleta dos dados permitiram com que fosse verificado e
comprovado a temética do trabalho. Os dados coletados foram qualitativos e ndo em ordem
qualitativa, pois se objetivava a qualidade dos dados e das fontes, onde variaram tanto em
ano, quanto em autores. As fontes variaram desde buscas em sites, teses, documentos oficiais,
revistas e livros, de modo que um dado complementou o outro em busca da confirmacdo do
que propunha o tema central do texto.

Para as futuras pesquisas, € esperado que o presente documento possa contribuir como
fonte de pesquisa e de dados, e assim, como um auxilio aos que despertem um novo olhar
para a insercdo das fotografias da sala de aula, buscando desenvolvé-lo como componente

curricular no ensino de Artes, bem como, em outras matérias.
REFERENCIAS

BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. Imagem no ensino da arte: anos 80 e novos tempos.
6. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2005.



‘ INSTITUTOS FEDERAIS
INSTITUTO FEDERAL 7

BARTHES, Roland. A Camara Clara. Rio de Janeiro. Nova Fronteira, 1984.

BARTHES, Roland. A aventura semioldgica. Trad. Maria de Santa Cruz. Lisboa: Edi¢des
70, 1987.

BOURDIEU, Pierre. O Poder simbolico. Rio de Janeiro, Bertrand Brasil S.A., 1989.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular- Arte. Ministério da Educacéo, 2017.
Disponivel em:< https://www.alex.pro.br/BNCC%20Arte.pdf>. Acesso em: 23 de jan. de
2022.

BRASIL. Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacéo Basica. Ministério da
Educacéo, 2013. Disponivel em:< http://portal.mec.gov.br/docman/julho-2013-pdf/13677-
diretrizes-educacao-basica-2013-pdf/file>. Acesso em: 18 de jan. de 2022.

BRASIL. Lei n®9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da
educacédo nacional, 1996. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9394.htm >. Acesso em 18 de jan. de 2022.

BRASIL.Parametro Curricular Nacional. Ministério da Educacéo, 1998. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/arte.pdf>. Acesso em: 18 de jan. de 2022.

BUENO, André. A historia da fotografia e reflexdes para um olhar em seu tempo. In:
Pontos de vista, Séo Paulo, 2017.Disponivel em:
<http://pontosdevista.org/Content/Upl/Arquivo/cbead0db-2ble-4d9f-a6f8-523739d4352a.pdf
>, Acesso em: 17 de jan. de 2022.

CAMARGO, Patricia. Desenho do autorretrato é uma forma de brincar de se conhecer.
Blog Tempo Junto, 2018. Disponivel
em:<https://www.tempojunto.com/2018/10/24/reconhecendo-a-si-mesmo-com-a-brincadeira-
do-desenho-pela-metade/>. Acesso em: 12 de jul. de 2022.

CANABARRO, Ivo.Fotografia & Historia Cultural: Uma janela aberta para o mundo. In:
Revista UniSalle, Canoas, n. 21, 2015. Disponivel em:
<https://revistas.unilasalle.edu.br/index.php/Mouseion/article/viewFile/1981-
7207.15.1/pdf_2>. Acesso em: 17 de jan. de 2022.

CIAVATTA, Maria. O mundo do trabalho em imagens: a fotografia como fonte histérica
(Rio de Janeiro, 1900-1930).

CHARTIER, Roger. A histdria cultural entre praticas e representacdes. Lisboa, Difel.
1990.

CHIARELLLI, Tadeu. Historia da Arte / Historia da Fotografia no Brasil - Século XIX:
algumas consideracdes. Sao Paulo, 2005.Disponivel em:
<http://lwwwz2.eca.usp.br/cap/ars6/chiarelli.pdf>. Acesso em: 17 de jan. de 2022.



‘ INSTITUTOS FEDERAIS
INSTITUTO FEDERAL 7

COLI, Jorge. Materialidade e Imaterialidade. In:Revista do Patrimdmio Histérico e
Artistico Nacional, s.1., n. 34, 2012. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Numero%?2034.pdf>. Acesso em: 18 de
jan. de 2022.

DEBRAY, Regis. Vida e morte da imagem. Uma historia do olhar no Ocidente. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1994.

. Dicionario Histdrico Fotogréfico Brasileiro. Fotografos e Oficio da
Fotografia no Brasil (1833- 1910). Rio de Janeiro: IMS, 2002.

DUBOIS, Philippe. O ato fotogréafico. Sdo Paulo: Papirus, 1990.
DUBOIS, P. O Ato fotografico e outros ensaios. 5. ed. Campinas, SP: Papirus, 1993.

. Fotografia e Historia —possibilidades de analise. In: CIAVATTA, M.; ALVES,
Nilda (Orgs.). A leitura de imagens na pesquisa social. Historia, comunicacgéo e educagdo. Sdo
Paulo: Cortez, 2004, p. 19-36.

GERHARDT, Tatiana Engel; Silveira, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa .Porto Alegre:
Editora da UFRGS, 2009.

Disponivel em:<http://www.ufrgs.br/cursopgdr/downloadsSerie/derad005.pdf>. Acesso em:
02 de set. de 2021.

GOMES, P. Da escrita a imagem: da fotografia a subjetividade. 62 f. Dissertacao
(mestrado em Psicologia). Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 1996.

GONZALEZ, Edward.O eu: entre o autorretrato e a selfie. Laboratorio de curadoria do
Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2020. Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/malg/o-eu-
entre-o-autorretrato-e-a-selfie/ >. Acesso em: 18 de jan. de 2022.

GONZAGA, GlauciaRibeiro; MIRANDA, Jean Carlos; SANTOS, Karen Matos. A
fotografia como recurso didatico. MOUSEION, Canoas, Revista Unila Salle, n.21, ago.
2015, p. 17-34. In: Revista Educacdo Publica, 2018. Disponivel em:
https:<//educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/18/1/a-fotografia-como-recurso-
didtico>.Acesso em: 02 de set. 2021.

GRALHA, Fernando. Fotografia E Histdria: Uma relacdo complexa. In: Revista Digital
Simonsen. Rio de Janeiro, n.1, Dez. 2014. Disponivel em:
<http://www.simonsen.br/revista-digital/wp-content/uploads/2014/12/Revista-
Simonsen_N1_Fernando-Gralha.pdf>. Acesso em: 17 de jan. de 2022.

. Imagem e tecnologias visuais em pesquisa social. Analise Social, Lisboa, v. 46,
n. 199, p. 237-259, 2011.

KOSSOY, Boris. Fotografia e Historia. Sio Paulo: Atica, 1989.



‘ INSTITUTOS FEDERAIS
INSTITUTO FEDERAL 7

KOSSOY, Boris. Realidades e ficgdes na trama fotografica. 32 ed. Sdo Paulo, Atelié
Editorial, 1999.

LUISA, Mara. Luz artificial a noite e sua percepg¢do na paisagem urbana. Arquitreino,
2020. Disponivel em:<https://www.arquitreino.com.br/post/luz-artificial-a-noite-e-sua-
percep%C3%A7%C3%A30-na-paisagem-urbana>. Acesso em: 12 de jul. de 2022.

MAIS, Equipe Fotografia. Histéria Completa da Fotografia. Fotografia Mais, 2017.
Disponivel em: <https://fotografiamais.com.br/historia-completa-da-fotografia/>. Acesso
em: 02 de set. 2021.

MANINI, Miriam P. Andlise documentaria de imagens: a fotografia e seus textos. Sao
Paulo, 2002. Disponivel em: <https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27143/tde-
23032007-111516/publico/Tese.pdf>. Acesso em: 18 de jan. de 2022.

MAUAD, Ana Maria de S.A. Essus. Sob o signo da imagem: a producéo da fotografia e o
controle dos codigos de representacdo social pela classe dominante no Rio de Janeiro na
primeira metade do século XX. Niteroi, UFF, Programa de Pds-Graduacdo em HistOria
Social, 1990, 2 v. (dissertacdo de mestrado).

MENDES, Ricardo. Onceupon a time: uma histéria da Histéria da Fotografia brasileira. In:
Anais do Museu Paulista, S&o Paulo. N. Sér. v. 6/7. p. 183-205 (1998-1999). Editado em
2003. Disponivel em:

<https://www.scielo.br/j/anaismp/a/V DGgWNtXSWm5P4x4ZxTRtdt/?format=pdf&lang=pt>
. Acesso em: 18 de jan. de 2022.

MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, histdria visual: balanco
provisorio, propostas cautelares. Revista Brasileira de Historia, v. 23, n. 45, p. 11-36, jul.
2003.1n: ROUILLE, André. La fotographie. Paris: Gallimard, 2005.

MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, Historia visual. Balanco
provisério, propostas cautelares. Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v. 23, n° 45, pp.
11- 36 — 2003.

MINAY O, Maria Cecilia de Souza. Ciéncia, técnica e arte: o desafio da pesquisa social. In:
MINAY O, Maria Cecilia de Souza (org). Pesquisa social: teoria, método e criatividade.
Petropolis: Vozes, 2000.

MONTEIRO, Charles. A pesquisa em Histdria e Fotografia no Brasil: notas bibliogréaficas.
In: Revista Online Research Gate, Anos 90, Porto Alegre, v. 15, n. 28, p.169-185, dez. 2008
Disponivel em:
<https://www.researchgate.net/publication/281865783 A pesquisa_em_Historia_e_Fotografi
a_no_Brasil_notas_bibliograficas>. Acesso em: 18 de jan. de 2022.

MONTEIRO, Charles. Histdria, fotografia e cidade: reflex6es tedrico-metodologicas sobre
0 campo de pesquisa. MétisHistéria&Cultura, v. 5, n. 9, , p. 11-23, jan-jul, 2006.



‘ INSTITUTOS FEDERAIS
INSTITUTO FEDERAL 7

MONTEIRO, Mario Bitt. A fotografia na escola: Fotografia como elemento didatico-
pedagogico no ensino de educacdo ambiental. In:NUcleo de Fotografia Fabico, Rio Grande do
Sul, 2001. Disponivel em:

</lwww.ufrgs.br/fotografia/port/03_pesquisa/escola.htm>. Acesso em: 02 de set. 2021.

PORTUGUES, Dicionério Online. Significado de Selfie. Dicio, 2022. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/selfie/>. Acesso em: 18 de jan. de 2022.

PEREIRA, Fabiano Lemos. As linguagens do componente curricular arte: uma reflexao
sobre a lei 13.278 e a BNCC. In: IV Conedu- Congresso Nacional de Educagao, 2017.
Disponivel
em:<https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/35936#:~:text=sistema%20de%20ensino
>, Acesso em: 18 de jan. de 2022.

REIS, WaleskaDacal. A fotografia como suporte didatico para professores do ensino
fundamental. [s.d.] Online, 2019.Disponivel em:
<www:.histedbr.fae.unicamp.br/acer_histedbr/.../Fotografia.doc> Acesso em: 18 de jan.de
2022.

RIBEIRO, Leila Beatriz. Patrimdniovisual: as imagens como artefatos culturais. In:
DODEBEI, Vera et al. E o patriménio? Rio de Janeiro: Contra Capa, 2008. p. 59-71.

ROUILLE, André. A fotografia entre documento e arte contemporanea. S&o Paulo:
Editora Senac, 2009.

SANTAELLA, Lucia. Os trés paradigmas da imagem. In: ETIENNE, Samain (Org.). O
fotografico. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Hucitec; Editora Senac Sdo Paulo, 2005, p.295-307.

SANTOS, Alexandre Ricardo dos. A fotografia e as representacées do corpo contido:
Porto Alegre 1890-1920. Porto Alegre, 1997. 2 vol. Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais)
— Instituto de Artes, Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

SANTOS, A. R.; PAIVA, J. (Orgs.). Alair Gomes: um voyeur natural. Porto Alegre:
Unidade Editorial da Secretaria Municipal da Cultura, 2008. 52 p.

SANTOS, Valdecy de Oliveira dos. OLIVEIRA, lvana Esteves Passos de. Arte e fotografia:
Uma intervencao tecnoldgica em sala de aula. Revista Cientifica Multidisciplinar Nucleo
do Conhecimento. Ano 05, Ed. 02, Vol. 02, pp. 91-128. Fevereiro de 2020. Disponivel em:

< https://www.nucleodoconhecimento.com.br/educacao/arte-e-fotografia>. Acesso em: 09 de
out. de 2021.

SCHIAVINATTO, lara Lis Franco. Sobre o campo de visibilidade: entre o passado e o
futuro. Anais do Museu Paulista, v. 15, p. 93-98, 2007.

SMIT, Johanna W. A representacdo da imagem. Informare, Rio de Janeiro, v. 2, n. 2, p. 28-
36, jul./dez. 1996.


https://www.nucleodoconhecimento.com.br/educacao/arte-e-fotografia

‘ INSTITUTOS FEDERAIS
INSTITUTO FEDERAL 7

SOARES, Ana Maria Rodrigues de Souza. Fotografia: uma possibilidade pedagdgica. Tese
(Especializagdo em Artes Visuais). Minas Gerais: Belo Horizonte, Escola de Belas Artes da
UFMG, 2013. Disponivel
em:<https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/BUOS9J2GM4/1/ana_monografia_p_sdefesa
_p_scorre__o.pdf>. Acesso em: 12 de jul. de 2022.

TURAZZI, Maria Inez. Fotografia. In: Revista do Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional,
n. 27, 1998. Disponivel em:

<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/RevPat27.pdf>. Acesso em: 18 de jan. de
2022.

TURAZZI, Maria Inez. Uma cultura fotogréafica.In: Revista do Patrimémio Historico e
Artistico Nacional,s.l., n. 27, 1998.

Disponivel em:< http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/RevPat27.pdf >. Acesso em:
18 de jan. de 2022.

TURAZZI, Maria Inez. Poses e trejeitos — a fotografia e as exposicdes na era do espetaculo.
Rio de Janeiro: Rocco, 1995.



[ 1]
(11
Ve [ ] |
SERVICO PUBLICO FEDERAL INSTITUTO
MINISTERIO DA EDUCACAO FEDERAL
SECRETARIA DE EDUCAGAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA Goiano

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA GOIANO -
Curso de Licenciatura em Pedagogia e Educacéo Profissional e Tecnoldgica na Modalidade a
Distancia

Anexo |1
ATA DE DEFESA DE TRABALHO DE CURSO

Ao(s) vinte e oito dia(s) do més de julho de dois mil e vinte e dois, as 15 horas e 05 minutos,
reuniu-se a banca examinadora composta pelos docentes: DIEGO TED RODRIGUES
BOGEA (orientador), CAROLINY SANTOS LIMA (membro), DEBORA SUZANE GOMES
MENDES (membro), para examinar o Trabalho de Curso intitulado “UM SELFIE NA SALA DE
AULA: UM ESTUDO SOBRE A FOTOGRAFIA COMO PROPOSTA DE ENSINO PARA AULAS DE ARTES DO
ENSINO FUNDAMENTAL (ANOS FINAIS)” do(a) estudante Ludmila Quintino Vilela, Matricula n°
2018205221350532 do Curso de Licenciatura em Pedagogia e Educacdo Profissional e Tecnologica
na Modalidade a Distancia. A palavra foi concedida ao(a) estudante para a apresentacdo oral do TC,
houve arguicdo do(a) candidato pelos membros da banca examinadora. Apos tal etapa, a banca
examinadora decidiu pela APROVACAO do(a) estudante. Ao final da sessdo publica de defesa foi
lavrada a presente ata que segue assinada pelos membros da Banca Examinadora.

160 Ted RobdR(Gues BoGen
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